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Das ENSEMBLE PYRAMID
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Ein F-Dur-Akkord
im Voriibergehen

Diether Steppuhn

Fiir die ungewdhnliche Besetzung mit Fl6te, Oboe, Geige, Bratsche, Cello und Harfe gibt es nicht viele Originalwerke.
Dennoch fand sich ein Ensemble vor 20 Jahren in dieser Formation zusammen und hat sich bald auch jenseits der
schweizerischen Grenzen einen Namen gemacht. Einige zeitgendssische Komponisten waren von dieser
Klangfarbenmischung so angetan, dass sie fiir das originelle Sextett Auftragswerke schrieben. Als eindrucksvoller Kern
finden sich im Repertoire des Ensembles rund 150 Werke, und mit Gastmusikern sind es sogar um die 230. Die
Romantik ist auffallend wenig vertreten, neben Barock und Wiener Klassik gibt es viele Werke des franzésischen
Impressionismus und spdterer Zeiten. Das zeigt schon, wo die Schwerpunkte des Ensemble Pyramide liegen.
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ein 20-jdhriger Geburtstag war Anlass zu einem
Slnterview mit Barbara Tillmann, der Oboistin, und

Anita Jehli, der Cellistin der Gruppe. Ich frage gleich,
warum Mendelssohn ganz fehlt, Schubert nur in einem
Arrangement von Frangaix genannt wird, Brahms bloB
mit seinem Klavierquartett op. 60. Barbara Tillmann
gibt Auskunft: ,In unserer Stammbesetzung als Sextett
haben wir kein Klavier und keine Klarinette. Und es ist
auch nicht unser Geist. Wir mégen romantische Musik
sehr gerne. Aber es sind andere Klangideale und die sind
mit unseren Instrumenten nicht abgedeckt. Wir haben

zwar immer wieder Pianisten zu uns geholt und auch das
Klavierquartett von Brahms gespielt. Das war toll! Aber
es ist eben nicht unser Ideal“ Also beschrdnke man sich
auf alte und moderne Musik, weil sich beides fiir diese
Besetzung eignet oder gut bearbeiten Iasst.

Die Anfédnge
Wie kam es zu dieser Formation? Barbara Tillmann

erzahlt: ,Ich wollte bei Heinz Holliger in Freiburg 1991
mein Abschlussexamen ohne Klavier machen, mit



Stdicken aus vielen Epochen, die man solo und begleitet
vorzutragen hat. Ich wéhlte Isang Yuns ,Piri’ fiir Oboe
solo, von Mozart Duette fiir zwei Oboen, von Bliss ein
Quintett fiir Oboe und Streichquartett und von Bach
das F-Dur-Konzert fiir Oboe d’amore mit Streichern und
Cembalo. Aus meiner Kindheit kannte ich von regelmdé-
Bigen Kammermusik-Kursen, die meine Eltern in der
Villa Jolimont am Bielersee veranstalteten, Ulrike Jacoby
als Geigerin, Muriel Schweizer als Bratschistin und Jaél
Bertschinger als Harfenistin und zudem Anita Jehli als
Cellistin aus dem Schweizer Jugend-Sinfonieorchester, in
dem ich Oboe spielte. Alle vier sagten zu und wir
beschlossen, in dieser Fiinferformation weiterzumusizie-
ren. Bei jenen Musikkursen gab es auBer mir kaum
Bléaser; ich lernte deshalb dort vor allem viele Streich-
quartette und Klaviertrios kennen, aber ich konnte da
selber nie mitspielen. Nun gab es zwar auch Quartette
fiir Oboe mit Streichtrio, aber die wurden fast immer von
Streichern gespielt, die sich ad hoc Bléaser dazuholten,
dann zwei- bis dreimal auftraten und sich wieder trenn-
ten — das fiihrt nicht zu einer gewachsenen Gemeinsam-
keit, wie sie mir vorschwebte. Wir begannen also mit sol-
chen Oboenquartetten als miteinander fest verbundene
Musikergruppe. Ich kannte auch nachromantische fran-
z8sische Werke fiir Fléte, Streichtrio und Harfe und so lag
es auf der Hand, uns um einen Flétisten zu erweitern —
einem solchen Sextett béten sich viele Méglichkeiten. So
entstand das Ensemble Pyramide und das blieb seine
Stammbesetzung bis heute.“ Anita Jehli erinnert sich
auch an diese Anféinge: ,, Wir wollten auch bereits existie-
rende Quintette fiir Fléte, Oboe und Streichtrio spielen —
ein weiterer Grund, nach einem Flétisten zu suchen, den
wir ja mit Markus Brénnimann auch fanden. Diese
Mischung der beiden Bléser-Timbres (iber dem Streicher-
klang gefiel uns sehr, wir waren ohnehin vertraut mit Jaél
Bertschingers Harfe und hatten nun in unseren Augen die
perfekte Sextett-Besetzung, aber keine dafiir kompo-
nierten Werke!“

Gespielt wurden in Konzerten von Anfang an viele
Werke, die man selten hort — Trios, Quartette, Quintette
in allen Zusammenstellungen. Abwechslung brachte die
Kombination solcher Musik mit anders besetzten Werken,
wenn man Musikerkollegen einlud, Margarete Kopelent
als Cembalistin, Ute Grewel als Kontrabassistin; man
mischte Modernes mit Bekanntem. Das Publikum nahm
solche Programme begeistert auf, der Besuch nahm zu.
Das Ensemble konnte in Ziirich 1995/96 eine jdhrliche
Konzertreihe nach eigener Planung einrichten, die bis
heute andauert und ein wachsendes neugieriges Stamm-
publikum gewonnen hat. Die ,Pyramide®, wie sich das
Ensemble selbst nennt — man sah in einem Schaufenster
zufdllig eine hiibsche Spielzeug-Pyramide, als man fiir
einen Fdrderungsantrag schnell einen Namen brauchte
-, lieB sich von der Publikumsbegeisterung anstecken
und forschte nicht nur nach passenden Stiicken alter und
moderner Musik, sondern erteilte zeitgendssischen Kom-
ponisten auch Musikauftrége. , Eine weitere Quelle neuer
Werke ist glticklicherweise Heinz Holliger, der ftir sich in
den letzten Jahren immer wieder Oboenquartette be-
stellte, so bei Elliot Carter und vor kurzem bei Harrison
Birtwistle. Dieses Quartett steht bei uns in der néchsten
Saison auf dem Programm nach friiheren Urauffiih-
rungen mit Stiicken von Olivier Dartevelle, Elena Firsova,
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Rudolf Kelterborn, Nadiir Vassena, Gao Ping, Trudi Strebi
und Thorsten Wollmann.“

Die Mischung macht’s

Mit CD-Einspielungen war es erst schwierig. Manche
Labels glauben nicht an einen Verkaufserfolg der selte-
nen Sextettbesetzung mit wenig ,Originalwerken®, an-
dere meinen, ,Bearbeitung“ heiBe schwierige Stellen aus-
merzen — was nicht stimmt — und wieder andere moch-
ten lieber alte Instrumente. Divox dachte anders. Neben
der Portrat-CD (Divox 2106) — besprochen in Ensemble
5/2011 S. 96 - erschien die Geburtstags-CD ,Suites
Frangaises“ (Divox 2100) mit Werken von Ravel, Debussy
und Pierné. Das dicke Begleitbiichlein — als Jubildums-
schrift gestaltet — listet neben Auftritten im In- und Aus-
land beispielhaft ein paar Dutzend Programme der jahr-
lichen Ziircher Konzertreihe im Kulturhaus Helferei auf.
Man liest da Carl Stamitz neben Isang Yun, Edison
Denisov neben Bach und Georges Migot, Nadir Vassena
neben Bach und Vincent d'Indy, ). Chr. Bach und C. Fr.
Abel neben Trudi Strebi und Guy Ropartz oder Hans
Eisler und Hans Zender. Dazu meint Anita Jehli: ,Wir
haben von Anfang in unseren Programmen Klassisches
mit Modernem verbunden — das wurde zu unserem Mar-
kenzeichen. Wir haben das Publikrum daran gewdhnt
und erleben, dass die Leute unvermindert neugierig
unsere Konzerte besuchen und sich (iberraschen lassen
von dem, was wir neben dem Bekannten an Neuem
présentieren. Wir spielen also Harmonisches — nennen wir
es einmal so — neben Modernem, beginnen héufig mit
einem modernen Stiick. Die Leute kommen von der
StraBe in den Konzertsaal, sie sind ganz offen und neu-
gierig und héren als erstes Werk etwa das Quintett fiir
Fléte, Oboe und Streichtrio von Boris Blacher. Man ist
noch frisch, hért diese Musik und denkt: Halt, was ist das?
Und schon sind sie dabei. Dann kommt Telemann und sie
sagen sich: Den kenne ich, da kann ich mich entspannen.
Kéme Telemann zuerst, wéren sie bei Blacher danach
wohl weniger aufmerksam. Nach der Konzentration bei
Blacher héren sie sogar Telemanns Harmonien anders
und unvoreingenommener!*

Wie iibt man moderne Musik?

Wie schafft man es, sich neben dem Klassischen auf solch
vdllig andere Musik einzustellen und sie lieben zu lernen?
»Man wéchst in sie hinein, wenn man sie (ibt. Nehmen wir
unser Kulturhaus-Programm vom 11. Dezember 2009:
Zwischen Telemann, C. Ph. E. Bach und Zelenka spielten
wir zweimal Elliot Carter: sein Oboenquartett von 2001
und eine Sonate von 1951 fiir Oboe, Fléte, Cello und
Cembalo. Sicher, in meinem Studium bei Holliger bin ich
immer schon Neuer Musik begegnet, aber hier hat uns
schiere Neugierde auf diese Carter-Stiicke gebracht. Wir
begannen, sie zu (iben. Und dann geschah etwas Uberra-
schendes, und das geschieht immer wieder: Man begreift,
wie genau diese Kompositionen sind! Man fragt sich erst:
Muss das hier diese Note sein, kénnte es nicht auch eine
andere sein? Und je lénger man sich damit beschéftigt,
desto eindeutiger und unausweichlicher wird die
Erkenntnis: Es kann nur so sein! Das gilt etwa auch fiir
Isang Yun: Das Sich-zu-eigen-machen einer solchen Ton-
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sprache, das ist unser musikalischer Auftrag. Wir sind wie
Schauspieler, um in diese Rolle, in diese Komposition ein-
zutauchen, weil es darin eine Energie gibt, die beim
Spielen zu einem selbst zuriickkommt.“ Empfinden Sie
alle das so? ,,Ja, ganz deutlich, das bestétigen wir einan-
der immer wieder!“ Bedeutet das, man mdisse sich Neue
Musik immer wieder neu selbst erschlieBen, stets seinen
eigenen Zugang finden? Anita Jehli antwortet: ,Ja, das ist
so. Ich entwickle jedes Mal wieder sofort einen besonde-
ren Ehrgeiz, sie perfekt spielen zu wollen. Es gibt andere
moderne Musik, die ich (iben muss und mit der ich Miihe
habe, wo mich dieser Sog nicht packt, den gemeinten
Ausdruck zu finden! Aber auch das wird gelibt, wir sind
ja Profi-Musiker — nur fehlt das Herz ein wenig.“Barbara
Tillmann ergdnzt: ,Es gibt etwas Zwingendes in der Art,
wie Zeitgenossen Musik schreiben. Ich sah einmal ein
Portrét cber Elliot Carter, in dem er erzahlt, wie er kom-
poniert, wie er das gelernt hat am ReiBbrett und wie er
alles schon im Kopf hat.“ Das klingt nach Konstruiertem,
werfe ich ein. ,Ich bin nicht sicher — es mag konstruiert
sein, aber es hat eine bestimmte Dramaturgie, eine inne-
re Logik, und die begreift man als Musiker sofort, wenn
man das spielt. Da ist mehr drin als nur ein Konstrukt, da
ist Leben zu spiiren.“

Ist auch moderne Musik schén?

Ich will wissen, wie man es schafft, sich immer wieder um-
zustellen vom Gewohnt-Althergebrachten zum anders
Gestalteten, etwa von Schuberts Musik, die anderen
asthetischen Regeln gehorcht, zu Carter oder Isang Yun,
bei dem es auf ,Wohlklang“ nicht ankommt. Anita Jehli
erklart es so: ,Nehmen wir Isang Yuns ,Espace II' fiir
Oboe, Cello und Harfe. Das hat eine hohe Cellostimme,
die ist so was von schén, die hat melodische Einfélle, die
verlangt hohe Kunst mit Héhen und Tiefen — das muss
man einfach schén spielen. In meinen Ohren ist das sehr
dsthetisch. Fiir mich hat das nichts zu tun mit konstruiert
oder modern. Ubt man das Iénger und spielt es mit den
anderen, dann ist nichts mehr daran modern, sondern
alles kommt einem plétzlich ganz bekannt vor. Man hért
Harmonien, empfindet sie vielleicht zunéchst sonderbar,
aber dann nimmt man sie als ganz natirlich und ,nor-
mal’ wahr.“ Und wieder ergdnzt Barbara Tillmann: , Wir
héren diese Musik horizontal. Es gibt auch hier
Harmonien, aber sie ereignen sich wie aus Versehen. In

seinem Trio hat Yun die Oboe mit ,ad libitum’ gekenn-
zeichnet. Ich habe Heinz Holliger gefragt, was das
bedeuten soll, er kannte Isang Yun ja. Er meinte, damit
sei wohl so etwas wie eine Fern-Oboe gemeint, die fiirs
Publikum unsichtbar irgendwo weiter weg im Raum
erklingt — in einer Kirche vielleicht auf einer Empore. Wir
spielten das dann auch in dieser Form. Das erste Mal war
es recht abenteuerlich, ich war etwas zu weit weg. Seither
haben wir das Trio jedoch so oft aufgefiihrt, dass jeder
von uns jede Note kennt. Fiir mich Rlingt das jetzt alles
fast wie Mozart. Ich hére anders: horizontal, Stimmun-
gen, Ereignisse, Gesten in dieser Musik — da ist Emotion
drin. In diesem Yun-Trio gibt es viele Glissandi, an einer
Stelle im Cello eines von unten nach oben. Kommen
Oboe und Harfe hinzu, dann entsteht in einem ganz kur-
zen Moment, einem Sechzehntel, aus einer Dissonanz ein
F-Dur-Dreiklang. Wir drei steuern diesen Dreiklang ganz
bewusst an, auch wenn er nur einen winzigen Augenblick
dauert, wir freuen uns richtig darauf, denn er erflillt uns
mit groBem Gliicksgefiihl und da sind wir wieder bei
Mozart: Man hat hier eine Wimpernschlag-Harmonie.
Dabei ist das gar nicht als Harmonie gedacht, man
kommt auch ganz schnell daran vorbei, aber dieser
Augenblick vermittelt eine starke Energie, die wir freud-
voll spiiren und die in uns andauert!“

Ich frage nach den klassischen Stiicken. ,,Ja, wir spielen
bei Engagements auBerhalb unserer Konzertprogramme
auch nur mit Musik aus der Klassik. Hat man jedoch ein
Programm mit Modernem dazwischen, wenn dieser
Kontrast an Ténen, an Klang entsteht, wo man zuhéren
muss, weil man nicht wei, was kommt, dann ist das
schon sehr spannend.

Manchmal sagen uns Leute nach einem Konzert, sie wiir-
den ein neues Stiick gern ein zweites Mal héren. Ich ver-
stehe das. Man kann heute aber fast jedes Musikstiick —
nur nicht Urauffiihrungen — zu Hause auf CD oder im
Internet anhéren und sich aufs Konzert einstimmen. Aber
ein modernes Stiick sofort ein zweites Mal spielen, das
geht nicht. Man gibt ja alles beim ersten Mal!“Ich will wis-
sen, ob Konzerte nie moderiert werden. ,Eigentlich eher
nicht®, sagt Barbara Tillmann, ,es ist sicher interessant,
aber ich empfinde es als Ablenkung. Die Musik verliert
dabei ihren hohen Stellenwert. Wir sprechen heute mehr
(iber Musik, als dass wir sie selber sprechen lassen. Im
Marz dieses Jahres hatten wir in unserer Konzertreihe

Diskografie Ensemble Pyramide

Wolfgang A. Mozarts Quartett C-Dur fiir Oboe und
Streichtrio KV Anh. 171, Adagio und Allegro fiir Fléte, Oboe,
Violine, Viola und Violoncello f-Moll KV 594

Henri Dutilleuxs Quintett fiir Fléte, Violine, Viola, Violoncello
und Harfe

Jacques Iberts Trio fiir Violine, Viola und Harfe

Maurice Ravels Pavane pour une infante défunte

Divox CDX-21006 (2011)

(Vertrieb: Naxos )

Maurice Ravels Le Tombeau de Couperin

Claude Debussy: Petite Suite, Six épigraphes antiques
Gabriel Pierné: Album pour mes petits amis op.14
Divox CDX-21005 (2011)

(Vertrieb: Naxos)

Gao Ping

Shuo Shu Ren, Distant Voices for Piano, Sonata for Cello and
Piano No. 2 ,,Departure*, Two Soviet Love Songs for Vocalizing
Pianist

Ensemble Pyramide; Gao Ping (KI)

Naxos 8.557678 (2006)

Franz Krommer

Quartett Nr. 1 fiir Oboe und Streichtrio, Grand Quatuor F-Dur
op. 89 fiir Fléte und Streichtrio, Quintett C-Dur nach op. 65
und op. 26 Nr. 1 fiir Fléte und Streichtrio

Ars Musici AM 13772-2 (2003)



allerdings eine Urauffiihrung mit dem Sextett fiir Fléte,
Oboe, Violine, Viola, Violoncello und Harfe von Jean
Halsdorf (*1969). Der Komponist hat mit Markus Brén-
nimann ins Werk eingefiihrt. Er sprach (iber sein Kom-
ponieren, wie dieser Prozess bei ihm funktioniere, was in
der Musik enthalten sei, welche Gedanken er dabei
gehabt habe. Nach dem Konzert sagten uns die Leute, es
sei hilfreich gewesen. Aber das war auch etwas Be-
sonderes, denn es war eine Urauffiihrung und der Kom-
ponist war selber anwesend.“

Ein preisgehréntes $tummfilm-Projekt

Mir fallt auf, dass die ,Pyramide“ viele Bearbeitungen
spielt, und erfahre: ,Viele Klavierstiicke von Debussy, von
Ravel und anderen existieren in Orchesterfassungen. Das
reizte Markus Brénnimann, diese Stiicke auch fiir unser
Sextett zu arrangieren, zuerst entstand als Zugabe eine
»Gymnopédie“ von Satie. Das kam gut an. Es folgten
Ravels ,Tombeau du Couperin’, Debussys ,Six épigraphes
antiques’, Faurés ,Dolly’ und mehr. Aber sonst halten wir
uns méglichst an Originale, dazu gehéren auch Kompo-
sitionsauftréige, wenn wir Sponsorengelder erhalten. Stolz
sind wir auf ein Werkjahr-Projekt der Stadt Ziirich. Es
ermdéglichte mehrere Projekte, so zum Beispiel die Auf-
fiihrung mit der von uns bestellten Musik von Olivier
Dartevelle fiir den Stummfilm ,Les glaces & trois faces’
von Jean Epstein, 2009 synchron zum Film live uraufge-
fiihrt, 40 Minuten lang, sehr schwierig und virtuos. Wé-
ren wir nicht schon 20 Jahre zusammen, wir hétten das
nie geschafft! Ein weiteres Projekt ist zudem die Suche

nach unentdeckten Musiknoten in Paris, Berlin und
Wien.“

Auch das Proben hat eine Besonderheit: Am Ende
einer Probephase wird das Geprobte ganz durchgespielt
und aufgezeichnet. ,So entsteht eine klingende Partitur,
die wir auf Phrasierung, Intonation, Zusammenspiel und
Ausdruck anhéren und unsere Erkenntnisse in der néichs-
ten Probe umsetzen. So wird beim Proben nichts, im
Konzert aber alles dem Zufall (iberlassen; denn weil wir
uns so gut kennen, sind wir alle frei, sogar fiir Appoggia-
turen, Verzierungen und andere Gestalten der Musik,
dann reagieren alle spontan richtig, ohne den Musikfluss
zu stéren.“

Zuhkunftswiinsche

Wie geht’s nun weiter? ,Wir hoffen, dass Veranstalter auf
uns aufmerksam werden, denn in unserer Kategorie gibt
es keine Wettbewerbe zu gewinnen. Und kénnten wir
Programme auch mehrmals nacheinander spielen, erfiill-
te sich ein Traum. Wir haben ja ein Riesen-Repertoire, wir
sind aufeinander eingeschworen, haben unser Publikum
erfolgreich an Neue Musik gewéhnt und méchten damit
tiberall noch mehr Menschen erreichen. Unser Ziircher
Publikum kommt in unsere Konzerte aus Neugier und
weil die Qualitét stimmt. Es ist wie in einem Nobel-
Restaurant mit einem Star-Koch: Man geht seinetwegen
hin und lasst sich mit Neuem diberraschen, weil man weif,
alles Servierte wird zum kulinarischen Héhepunkt. Das
gilt auch fiir unsere Musikprogramme ...“ Der ,Pyra-
mide* wérre es zu wiinschen!
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